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Wprowadzenie

Wystawa jest pierwsza tak obszerng prezentacja dziedzictwa Plenerow w Osiekach
(1963-1981), ktore na trwate wpisaly sie do kanonu wydarzef definiujacych specyfike
polskiej historii sztuki i kultury drugiej polowy XX wieku.

Tytut wystawy jest wieloznaczny. Odnosi si¢ zardowno do nowych drog, jakie w sztuce

1 teorii sztuki otwierali zapraszani na plenery najwybitniejsi polscy tworcy 1 krytycy, jak

1 do fenomenu organizacyjnego pleneréw, ktore — jako pierwsza tego typu inicjatywa

— stanowily wzorzec i wazny punkt odniesienia dla pozniejszych podobnych przedsiewziec
artystycznych w calej Polsce. To wlasnie spotkania w Osiekach zapoczatkowaly ,epoke
plenerow i sympozjow” lat 60. 1 70., rozwijajaca sie w rytmie organizacji ogolnopolskich

1 lokalnych imprez artystycznych, wyznaczajacych tymczasowe centra tworczosci
plastycznej w naszym kraju. ,Otwieranie” oznacza przetamywanie nie tylko artystycznych,
ale rowniez spotecznych granic wolnosci, wszechobecnych w komunistycznym rezimie
PRL, czego symbolem stat si¢ Panoramiczny happening morski Tadeusza Kantora

z 1967 roku. Ponadto tytul nawigzuje do jednego z glownych zalozen wystawy, jakim

jest uswiadomienie odbiorcy, ze tradycja plenerow jest nadal zywa, a poruszane na
spotkaniach w Osiekach watki artystyczne, filozoficzne i spoleczne pozostajg aktualne
takze dzisiaj. Dziedzictwo pleneréw ma wiec w sobie niebywaly potencjat do dyskusji

o problemach wspotczesnej kultury i chociazby z tego powodu zastuguje na szczegdlne

dowartosciowanie w planach rozwoju kulturalnego Koszalina.

Wystawe przygotowano z okazji 60. rocznicy zorganizowania I Miedzynarodowego
Studium Pleneru Koszalinskiego — pierwszego ze spotkan, ktoére odbywajac si¢

cyklicznie przez nastepnych osiemnascie lat, wyznaczyly formute nowoczesnego pleneru
artystycznego. Zakladata ona, obok prowadzenia przez artystow pracy tworczej, takze ich
spotkania z naukowcami, krytykami i teoretykami sztuki oraz z lokalng spotecznoscia.
Realizowano w ten sposob misje edukacyjng i upowszechniano wiedze o najnowszych

kierunkach poszukiwan sztuki wspotczesnej.

Na wystawe skladaja si¢ cztery przestrzenie ekspozycyjne, podejmujace najwazniejsze

aspekty fenomenu Pleneréw w Osiekach.
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Sala 1

Impreza jakiej jeszcze nie byto
w catej Europie. Organizacja

| wymiar spoteczny

Otwierajaca wystawe czeS¢ poSwiecona jest organizacji plenerdw i roli, jaka odegrato

w niej lokalne Srodowisko artystyczne. Tytul nawiazuje do listu warszawskiego malarza,
scenografa i animatora zycia artystycznego Mariana Bogusza, inicjatora Plenerow

w Osiekach, do zwigzanego z Koszalinem artysty plastyka Jerzego Fedorowicza.
Bogusz przywoluje atmosfere panujacg podczas przygotowan do I Miedzynarodowego
Studium Pleneru Koszalinskiego. Wyraza rowniez zwiezle ambicje ich organizatorow.
W tej czeSci wystawy prezentowane s dzieta sztuki, zdjecia, archiwalia, dokumenty

1 materialy prasowe zwigzane z poczatkami imprezy, odstaniajace kulisy organizacji
spotkan w Osiekach, dyskusji programowych, wskazujace na wplyw pleneréw na lokalne
srodowisko artystyczne i zycie kulturalne. Ponadto omawiane s takze skala plenerow
1ich osadzenie w kontekscie ruchu plenerowego. Ta cz¢$¢ ma charakter wystawy
historycznej, w ktorej dokumenty, zdjecia, dzieta sztuki majg pomé6c muzealnym
Gosciom wczuc si¢ w atmosfere przygotowan do pierwszego Pleneru. Rzuca tez Swiatlo

na kulisy organizacji kolejnych spotkan w Osiekach.

Na szczegdlng uwage zastuguje inicjatywa zbierania kolekcji dla muzeum sztuki
nowoczesnej w Koszalinie. Planowano utworzenie takiej placowki na bazie zbiorow,
powstajacych jako spoteczna kolekcja artystow 1 artystek uczestniczacych w kolejnych
edycjach Plenerow osieckich. Na wystawie prezentowane s tzw. cegietka i Teka Bogusza,
czyli obrazy i prace na papierze, ktore stanowity dar Galerii Krzywe Koto 1 Mariana
Bogusza dla przysztego muzeum. W czesci ekspozycji otwierajacej wystawe jubileuszowsy

pokazywane s3 obrazy pochodzace z pierwszej z historycznych donacji.



1.1. Wystawa prac powstatych na | Miedzynarodowym Studium Pleneru Koszalifnskiego

na terenie osrodka w Osiekach, 1963
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1. Filary

Centralnym elementem wystawy sa filary, na ktorych zaprezentowano najwazniejsze

dla historii Plenerow w Osiekach postacie. Sa to osoby inicjujace i organizujace

kolejne spotkania i propagujace plenerowe idee. Szczegdlny nacisk polozony zostat na
przedstawienie prekursoréw. Do grona tego zaliczali si¢ przybyly z Warszawy Marian
Bogusz (1920-1980) oraz mieszkajacy w Koszalinie: Jerzy Fedorowicz (1928-2018),
Ludmita Popiel (1929-1988), Ryszard Siennicki (1909-1980), Ignacy Bogdanowicz
(1920-1989), Irena Kozera (1927-1990). Prezentacje tych postaci uzupetniajg

przyklady ich osieckiej tworczosci. W gronie 0sob, ktore wspotorganizowaly I Plener,
znajdowali sie takze Marian Sikora (1932-2005) oraz Melania Grudniewska (1932-2017)
z koszalifskiego muzeum. Wraz z nimi prezentowana jest Jadwiga Slipinska (1929-2003),
dziennikarka ,,Glosu Koszalinskiego”, ktora w 1963 roku co prawda nie nalezata do
komitetu organizacyjnego I Pleneru, odegrala jednak wazna role w jego popularyzacj,
piszac o zalozeniach, informujac o przebiegu i recenzujac rezultaty. Nastepne filary
,obudowane” zostaly historiami os6b waznych dla kolejnych spotkan — petnigcych
funkcje komisarzy i komisarzy artystycznych albo wchodzacych w sktad komitetow
organizacyjnych. Byli to miedzy innymi: Jerzy Szwej (plener w 1970 roku), Zygmunt
Wujek (1972, 1981), Pawel Niedzielski (1974), Andrzej Ciesielski (1980, 1981), Jozef
Robakowski (1980), Monika Matkowska (1979), Elzbieta Kalinowska-Motkowicz (1981).

2. Cegietka

Prezentowane przy wejSciu na ekspozycje obrazy, w sasiedztwie filarow
dedykowanych osobom inicjujagcym Plenery koszalinskie, pochodzg z daru
przekazanego w 1963 roku przez Mariana Bogusza w imieniu Galerii Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie (Galerii Krzywe Koto) wladzom wojewddzkim

w Koszalinie. Dar 0w sktadal si¢ z obrazow wybranych przez Bogusza z wystawy
Argumenty, pokazywanej w holu Battyckiego Teatru Dramatycznego w Koszalinie
jesienig 1962 roku. Sa to obrazy artystéw polskich i czechostowackich, miedzy
innymi: Zbigniewa Dtiubaka (1921-2005), Kajetana Sosnowskiego (1913-1987),
Stefana Gierowskiego (1925-2022), Josefa Istlera (1919-2000), Mikuldsa Medéka
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(1926-1974). Charakteryzowaly sie gesta, uporzadkowang, rytmiczng struktura,
wskazujaca na silng relacje malarstwa z muzyka, co wigzalo sie z tematyka wystawy,
na ktorej byly prezentowane. Utworzony dzigki darowi zbidr z czasem mial by¢
uzupelniany przez prace powstajace na Plenerach w Osiekach. Zasadniczg intencjg
gestu artysty bylo stworzenie w Koszalinie Muzeum Sztuki Nowoczesnej, a dar

byt ,cegietky”, ktora miata stanowié¢ fundament przysztej kolekcji i muzeum. Po
zakonczeniu I Pleneru Koszalinskiego Marian Bogusz dodatkowo podarowat zespot
prac na papierze z lat 1944-1959. Jest on prezentowany na IV pietrze wystawy. Oba
dary staly si¢ wlasnoscia Muzeum w Koszalinie jeszcze w tym samym roku. W 1965
w wyniku zmian w organizacji muzeéw w wojewodztwie koszalinskim wszystkie
dziela zostaly przekazane do Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku — stamtad

wiasnie zostaly wypozyczone na niniejsza wystawe.

3. Akcje przygotowawcze 1 I Miedzynarodowe Studium
Pleneru Koszalinskiego w Osiekach

Pomyst zorganizowania pleneru jako miejsca spotkan artystow polskich

1 zagranicznych w warunkach sprzyjajacych tworczej pracy i wymianie mysli powstat

w wyniku wspolpracy dwoch artystow — Mariana Bogusza i Jerzego Fedorowicza.

W przygotowaniach do pierwszego pleneru wazng rol¢ odegraly Ludmita Popiel 1 Irena
Kozera, ktore przez wiele tygodni poszukiwaly dla niego odpowiedniego miejsca.

Do pomystu artystow nalezalo przekonaé¢ miejscowe wladze oraz uzyskac akceptacje
Ministerstwa Kultury i Sztuki, a takze warszawskiej centrali Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow. Sam Plener przebiegt jednak zgodnie z zalozeniami. Odbyl si¢ w dniach 2-15
wrzesnia 1963. Wzielo w nim udzial 25 artystow 1 artystek z Polski, Czechostowacji

1 Wegier oraz dwoje teoretykow — matzenstwo Boguckich. Okazat si¢ wydarzeniem,
ktore catkowicie spetnito oczekiwania miejscowego srodowiska artystycznego i odbito
sie szerokim echem w Polsce. Prasa pisata o udanym eksperymencie, oczekiwata
kontynuacji, czasami nie kryjac zazdrosci wobec ambicji organizatorow, ktorzy
planowali stworzenie kolekeji dla rodzacej sie Galerii Malarstwa Wspotczesnego

w Koszalinie.

Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981
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W sekcji ekspozycji poswigconej okresowi przygotowania do I Pleneru prezentowane
jest miedzy innymi upowaznienie Jerzego Fedorowicza do prowadzenia rozméw

w sprawie organizacji pleneru w Ministerstwie Kultury i Sztuki oraz folder plenerowy.
Na szczegdlna uwage zastuguje ksiega pamigtkowa I Pleneru. Jej autorem byt
prawdopodobnie Zbigniew Makowski. Jest to jedyna tego typu ksiega, jaka powstata

w calej osiemnastoletniej historii spotkan osieckich.

1.2. Upowaznienie dla Jerzego Fedorowicza do prowadzenia rozmow w sprawie organizacji
pleneru w 1963 roku



1.3. Wybrane strony ksiegi pamigtkowej | Pleneru w Osiekach, 1963
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4. Wedrujace centra sztuki — ruch plenerowy

Dwie wielkoformatowe infografiki w formie map ilustruja skale i zasieg ruchu
plenerowego, zainaugurowanego przez I Mi¢dzynarodowe Studium Pleneru
Koszalinskiego w Osiekach w 1963 roku. Ruch 6w stanowit charakterystyczng ceche
zycia artystycznego w Polsce w latach 60. 1 70. XX wieku. Juz w 1966 roku rodzace si¢
zjawisko zaobserwowat Jerzy Ludwinski, opisujac je w artykule zatytutowanym Bania

z malarstwem. Krytyk pisal, ze imprezy plenerowe byly sposobem na komunikowanie sie
artystow oraz zblizaly sztuke do spoleczenstwa, czyniac to znaczenie lepiej i skuteczniej
niz konformistyczne artykuly w prasie, radiu i telewizji. Miejsca, w ktorych sie odbywaty,

nazywal wedrujacymi centrami sztuki.

W Plenerach koszalifiskich w Osiekach w sumie wzieto udziat 460 osob, w tym 390
artystow oraz 70 teoretykow 1 naukowcow z 19 krajow, poza Polska m.in. z Danii,
Czechostowacji, Niemieckiej Republiki Demokratycznej, Rumunii. Reprezentacja
miedzynarodowa nie ograniczala si¢ wylacznie do Europy, poniewaz epizodycznie

w spotkaniach uczestniczyli artysci z Indii, Meksyku czy Maroka. Warto wspomnied,

ze o ile Polacy reprezentowali w zdecydowanej wigkszosci progresywny 1 awangardowy
nurt sztuki, o tyle z zagranicy najczesciej przyjezdzaly osoby, ktorych sztuka byta blizsza
malarskiej tradycji — chociaz w gronie uczestnikow zagranicznych znalezli si¢ takze
przedstawiciele awangardowej nowoczesnosci, np. Judit Adam (1919-1999) z Wegier czy
Stano Filko (1937-2015) z Czechostowacji.

Ruch plenerowy w Polsce lat 60. XX wieku rozwijal sie dynamicznie — obrazuje to
infografika przedstawiajaca jego wzrost w ciagu zaledwie pieciu lat. W okresie od
pierwszego spotkania w Osiekach do roku 1968 w Polsce odbyto sie ponad 60 plenerow.
Rangg i skalg artystyczna zazwyczaj nie dordownywaly jednak Plenerom koszalinskim,
ktore faczyly element twoérczy/praktyczny z naukowym/teoretycznym, gromadzily
czotowych artystow z Polski, byty otwarte na artystow z zagranicy i co nie jest

bez znaczenia, odbywaly sie regularnie, ugruntowujac swoja pozycje w srodowisku
artystycznym w Polsce. Kres przynidst im stan wojenny wprowadzony w grudniu

1981 roku.
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Na wystawie, oprocz infografik, prezentowane s3 dokumenty i dzieta sztuki, ktore
zwracaja uwage Widzow na zasieg 1 charakter plenerowych spotkan w Osiekach.

Wsrod nich znalazly sie korespondencija z 1963 roku, zwigzana z pobytem artystow
wegierskich na I Plenerze, oraz informacje i artykuly prasowe omawiajace udzial artystow
zagranicznych. Wymiar plenerowej wspolnotowosci przedstawia z kolei interesujacy
zesp6t malarskich tableau, ktore pozostawili uczestnicy pleneréw. Osiem pamigtkowych
tablic to kolaze obrazow lub stow, utrzymane w konwencji humorystycznej 1 opatrzone

podpisami bohateréw osieckich wydarzen.

5. Zalozenia programowe 1 organizacyjne

W zalozeniach programowych I Pleneru znalazto si¢ miedzy innymi stworzenie artystom
warunkow do podjecia pracy tworczej w ,atmosferze wymiany mysli”, zapoczatkowanie
kontaktow koszalinskiego srodowiska tworczego z innymi srodowiskami, popularyzacja
sztuki wspoltczesnej wsrod spoleczenstwa koszalinskiego, pozyskanie dziet malarskich do
organizowanej Galerii Malarstwa Wspolczesnego w koszalinskim Muzeum. Kazde kolejne
spotkanie obok zalozen programowych miato swoj temat przewodni, ktory nadawat
plenerowi okreslony profil. Kilka spotkan w sposob szczegolny wptyneto na polska
sztuke II potowy XX wieku. Byly to m.in.: V Plener z 1967 roku, ktorego tematem byt
Eksperyment w sztuce 1 ktéry zdominowany zostal przez happeningi i akcje; VIII Plener

z 1970 roku, odbywajacy sie pod hastem Propozycje; jubileuszowy X Plener z 1972 roku,
bedacy jednym z pierwszych manifestacji ekologicznych w sztuce (jego temat przewodni

brzmial: Nauka i Sztuka w procesie ochrony sfery widzenia cztowieka).

Na wystawie prezentowane sg oficjalne foldery plenerowe z lat 1963-1981. Wykladano

w nich zalozenia programowe i organizacyjne oraz nakreslano zarys tematu
przewodniego. Niekiedy odstepowano od tej praktyki. Folder XI spotkania z 1971 roku
skladat sie wylacznie z biogramow uczestnikow 1 uczestniczek. Natomiast w latach 1980-
1981 oficjalnymi wydawnictwami plenerowymi byly zbiory artykutéw okreslajacych ramy

problemowe spotkan i towarzyszacych im wystaw.

Wycinki prasowe artykuléw wprowadzaja w temperature dyskusji wokét zatozen

plenerdow, a archiwalne dokumenty odstaniajg kulisy pracy organizatoréw nad
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wyltonieniem ostatecznego ksztalttu kolejnych edycji. Wsrdd prezentowanych materiatow
na szczegblng uwage zastuguja ankiety, w ktorych uczestnicy oceniali programy, przebieg

1 organizacje spotkan.

6. Osieki od kuchni — organizacja

Organizacja plenerdw, oprocz koniecznosci opracowania kwestii programowych,
wiazala sie czesto z banalnymi, niemniej kluczowymi dla sukcesu zadaniami, takimi
jak aprowizacja, zapewnienie materiatow plastycznych, logistyka. Formalnie za
organizacje odpowiadat Zwigzek Polskich Artystow Plastykow Okreg w Koszalinie,
ktory w poszcezegdlnych okresach wspierany byl przez rozne lokalne organizacje

i instytucje, miedzy innymi: Koszalinskie Towarzystwo Spoleczno-Kulturalne,
Wydzial Kultury Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Koszalinie, Muzeum,
Biuro Wystaw Artystycznych w Koszalinie, Wojewodzka Komisje Zwiazkow
Zawodowych w Koszalinie, Urzad Wojewddzki w Koszalinie, Urzad Miasta

w Koszalinie. Oto kulisy pierwszych pleneréw, organizowanych w siermiezne;j
rzeczywistosci ekonomicznej epoki PRL. Skromna oprawa spotkan z lat 60.

ulegta jednak zmianie na poczatku kolejnej dekady, kiedy pojawily sie nieco
bogatsze edytorsko foldery oraz oficjalne druki plenerowe, takie jak zaproszenia,
podziekowania, papier firmowy. Z kolei pietno glebokiego kryzysu gospodarczego
poczatku lat 80. odcisnelo si¢ na plenerze ostatnim, czego wyrazem byla jego
zgrzebna oprawa, a takze klopoty z wyzywieniem uczestnikow i zaopatrzeniem ich

w materialy plastyczne.

Na stofach prezentowany jest przeglad zaprojektowanych na potrzeby pleneréw drukow
ulotnych: zaproszen, papieréw firmowych, zgtoszen. Towarzyszy im zbi6r plenerowych

plakatow. Wszystkie one tworza ikonosfere Pleneréw w Osiekach.

Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981
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7. Plenery w miesScie

Niemymi Swiadkami Plenerow koszalifiskich sa miejsca i budynki, ktore stanowily arene
dzialan plenerowych. Wsrdd nich znajdujg sie: Battycki Teatr Dramatyczny, Biuro Wystaw
Artystycznych, EMPiK. Na wystawie przypomniano ich dawne i przedstawiono aktualne

wizerunki.

Rozwiniecie wybranych tematow I czeSci wystawy znajduje sie¢ w towarzyszacym
ekspozycji wydawnictwie Orwieranie. Plenery koszaliriskie w Osiekach 1963-1981,

w artykutach: Mariki Kuzmicz (Osiecka konstelacja. Historie organizatordw Plenerdw
w Osiekach), Magdaleny Radomskiej (Spotkania w Osiekach — o wspdtpracy artystow
z komunistycznej Europy nad Jamnem i Morzem Baftyckim) oraz Michaliny Sablik

1 Lukasza Rozmarynowskiego (Artystyczna kanikula. Zabawa i humor na plenerach
w Osiekach).



1. Obrazy materii

2. Abstrakcyjna metafora i pismo
3. Formuty przejscia

4. Geometrie czasoprzestrzeni

5. Oblicza techniki

6. Kondydja ludzka
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Sala 2
Obrazowe (de)konstrukcje

Juz od pierwszych edycji plenerow uczestniczacy w nich artysSci zobowiazani byli

do przekazania na potrzeby tworzacej sie w koszalinskim Muzeum galerii malarstwa
wspolczesnego co najmniej jednej pracy. W ten sposob od 1963 roku zaczela powstawad
Kolekcja Osiecka, czyli liczacy dzisiaj ponad 700 obiektow zbior dziet sztuki,
obejmujacy malarstwo, grafike, rysunek, fotografie, film, rzezbe, formy przestrzenne
oraz dokumentacje. Jego unikalno$¢ polega miedzy innymi na tym, ze od poczatku byt
tworzony przez zbiorowos¢ zapraszanych na plenery artystow, odzwierciedlajac w ten
sposob aktualne kierunki rozwoju sztuki polskiej 1 $wiatowej, a nie wedtug koncepcji
kuratora. Dzigki temu Kolekcja Osiecka jest tak bogata, dostarczajac przyktadow
roznorodnych form artystycznego obrazowania z lat 60. 1 70. ubieglego stulecia

— zarowno tradycyjnych, jak i eksperymentalnych.

W sali zaprezentowano wybor prac malarskich i rzezbiarskich. Sposéb ich prezentacii
nawigzuje do pierwotnej, zaproponowanej przez organizatorow pierwszych plenerow
koncepcji muzealnej przestrzeni wystawienniczej. Zakladata ona stworzenie ekspozycji
jako miejsca sprzyjajacego edukacji artystycznej i uwrazliwianiu widza na odmiennos¢
nowych wizji Swiata, dostarczanych przez sztuke wspotczesna. Tytul sali odnosi sie do
tych wlasnie wizji, ktore stanowia wyzwanie dla widza, przyzwyczajonego do odbioru
sztuki tworzonej w stylu realistycznym, i w ten sposob kwestionuja jego oczekiwania

1 przyzwyczajenia. Obiekty zostaly tutaj zestawione w sze$¢ grup tematycznych.

1. Obrazy materii

Pierwsza z nich gromadzi prace, wsrod ktorych dominujg obrazy utrzymane w estetyce
malarstwa materii, cechujace si¢ grubym natozeniem farby i wlaczeniem do obrazu elementow

tradycyjnie nieuznawanych za tworzywo malarskie, takich jak niewielkie przedmioty,
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piasek, tkanina, blacha. Prace te to reprezentatywne przyktady formuly malarskiego
obrazowania, dominujacej w polskiej sztuce od czasoéw poodwilzowych az do potowy lat
60. Grupg otwiera zestawienie obrazéw Zbigniewa Makowskiego i Alfreda Lenicy z 1963
roku. Starannie przemyslana praca Makowskiego przypomina tablice z wyrysowana

siatka, zapelniong tajemniczymi znakami-symbolami, zapozyczonymi z roznych kregow
kulturowych i majacymi uruchomié u odbiorcy lawine swobodnych skojarzen. Z kolei ptotno
Lenicy kojarzy si¢ z zywiolowo malowanymi obrazami taszystowskimi, zdradzajac wplywy
surrealizmu 1 obrazowania biomorficznego, wyrostego z fascynacji formami biologicznymi.
Kolejne obrazy z tej grupy wykorzystuja potencjal tkanki malarskiej, na rézne sposoby
uzywajac motywu siatki i strukturalnego powtorzenia (Lech Kunka, Jerzy Rosotowicz,
Marian Bogusz), inne za$ mierzg si¢ z abstrakcyjna forma figury, stanowiacej dalekie echo
wizerunku postaci ludzkiej (Jan Chwalczyk, Wanda Gotkowska, Urszula Broll).

2.1. Zbigniew Makowski, Bez tytutu, 1963

Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981
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2. Abstrakcyjna metafora i pismo

Kolejna sekcja ukazuje rozne sposoby potraktowania pisma i znaku wizualnego jako
nosnika abstrakcyjnej narracji. Obrazy Teresy Tyszkiewicz, Elzbiety Kalinowskiej,
Ireneusza Pierzgalskiego 1 Bogustawa Szwacza akcentujg odmienne nastawienie do pisma,
mierzac si¢ z zagadnieniami takimi jak seryjnos¢, czytelnosé, relacja miedzy znakiem

a tlem czy dekoracyjnosc linii. Dalej zaprezentowano prace stanowiace probe nadania
formom plastycznym wymiaru poetyckiego (Stanistaw Fijatkowski), ukazania harmonii
barwnej ukladu przestrzennego (Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska), iluzji procesu
biomorficznego (Erna Rosenstein), a takze poje¢ ogdlnych, takich jak negacja (Maria

Stangret-Kantor), cigglos¢ (Zdzistaw Jurkiewicz), znikanie (Maria Michalowska).

2.2. Erna Rosenstein, Bez tytutu, 1965
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3. Formuly przejscia

W tej czesci zgromadzono prace stanowiace przejaw przejscia w potowie lat 60.

od formuly abstrakeji bezforemnej do abstrakcji geometrycznej. Mozna w nich
dostrzec dazenie do geometryzacji poprzez budowanie zwartosci kompozycji
(Ludmita Popiel), kontrastowanie figur i tla (Jerzy Fedorowicz, Irena Kozera),
monumentalizacje form geometrycznych (Ignacy Bogdanowicz) oraz zacieranie
granicy migdzy figurg a tlem (Elzbieta Dudzik). W polowie lat 60. wyraziscie
zaznaczyla sie rowniez tendencja do uprzestrzennienia malarstwa. Osiggano to,
wprowadzajac reliefowe szczeliny (Wanda Gotkowska), wlaczajac do obrazu
przestrzen rzeczywisty jako znaczacy pustke (Jan Berdyszak) oraz otwierajac fizyczna

glebie obrazu za pomoca wycied (Marian Bogusz).

4. Geometrie czasoprzestrzeni

Abstrakeja geometryczna w drugiej polowie lat 60. byta czestokroc wpisywana

w kontekst racjonalnosci naukowej, podsycanej popularyzacja osiagnie¢ wspotczesnej
nauki 1 techniki, zwigzanymi m.in. z coraz Smielszg eksploracja przestrzeni kosmicznej
przez Stany Zjednoczone i ZSRR. Zgromadzone w tej czeSci obrazy 1 obiekty
przestrzenne na rozne sposoby realizujg postulaty czytelnosci konstrukeji, harmonii

i porzadku, wysuwane przez dwczesnych krytykow sztuki, ktorzy opowiadali sie za
wlaczeniem twdrczosci artystycznej w misje rozwoju cywilizacyjnego. Zaprezentowane
prace mozna potraktowac jak modele struktur przestrzennych, ktore wytwarzaty
dynamike optyczna, bezposrednio ingerujac w przestrzen rzeczywisty (reliefy Henryka
Stazewskiego, Jana Ziemskiego, Adama Marczynskiego, Zofii Broniek) lub wywotujac
jej iluzje (Edward Krasinski, Ludmita Popiel, Jerzy Fedorowicz). Znajdziemy tutaj prace
powstale z inspiracji fizyka i astronomia (Andrzej Pawlowski, Mieczystaw Wisniewski),
jak rowniez wchodzace w polemike z prawdami naukowymi (Ludmita Popiel, Jerzy

Fedorowicz, Andrzej Diuzniewski).

Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981



2.3 Henryk Berlewi, Szescian perforowany, 1966



2.4. Henryk Morel,
Bez tytutu, 1967
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5. Oblicza techniki

Postep naukowo-techniczny nie ma jednego oblicza. W wybranych aspektach stanowi szanse
na polepszenie komfortu zycia czlowieka, w innych zas wiaze si¢ z grozba wyobcowania,
poczucia zagubienia, zachwianiem dysproporcji miedzy wzrostem uprzemystowienia

a ochrong Srodowiska naturalnego. Na spotkaniach w Osiekach zywo dyskutowano o tych
problemach, a zapraszani artysci niejednokrotnie nawiagzywali w swych dzietach do estetyki
form przemystowych (Jan Chwalczyk, Benon Liberski, Waclaw Twarowski) i surowosci
materialow konstrukcyjnych (Henryk Morel, Krystyn Zielinski, Tadeusz Eysymont). Prace
te sugeruja, ze geometria 1 organizowana wedlug jej zasad technika nie zawsze s3 synonimami

doskonatosci, a czasami maja charakter opresyjny (Kajetan Sosnowski, Ireneusz Pierzgalski).

6. Kondycja ludzka

Na Plenerach nie brakowalto wyrazistych artystow, wypowiadajacych si¢ w swojej
tworczosci na tematy egzystencjalne, probujac okreslic warunki cztowieczenstwa

w zmieniajacym sie Swiecie. Dzieto Tadeusza Kantora jest przykladem asamblazu, czyli
trojwymiarowego kolazu ztozonego z przedmiotéw gotowych. Stanowi wyraz refleksji nad
pozycja czlowieka w rzeczywistosci zdominowanej przez przedmioty, pytajac o to, w jakich
warunkach czlowiek staje sie bierna materia. Pytanie to stawiane bylo wielokrotnie w teatrze
krakowskiego artysty. Praca Jonasza Sterna bezposrednio nawigzuje do watku zaglady,
poprzez zestawienie §ladow zycia uswiadamiajac widzowi kruchos¢ ludzkiego istnienia.
Czlowiek jako thum 1 biologiczna masa zostal ukazany na obrazie Anny Szpakowskiej-
Kujawskiej. Wizerunek lezacych na plazy wezasowiczow z jednej strony wyglada swojsko,

z drugiej za$, poprzez zastosowang kolorystyke, upodobnienie do siebie postaci, ich
zwielokrotnienie 1 nieokreslonos¢ przestrzeni, wywotuje niepokdj. Z kolei ptotno Jana
Switki skfania do namystu nad pojeciami trwania i pamieci, dowodzac, 7e przesztosé

1 niepewna przyszlosc sa zawsze konstruktami spojrzenia z terazniejszoSci.

Omowienie wybranych zagadnien poruszanych w tej czeSci wystawy znajduje sie

w towarzyszacym ekspozycji wydawnictwie w artykule Anny Dzierzyc-Horniak ,, Plastyk

1 krytyk winni byc glowmymi organizatorami twirczel konfrontagi poszukiwan plastycznych”.
Plenery w Osiekach w kontekscie wybranych aspektéw dziatalnosci galeryinej lat 60. ubieglego wickn.
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Sala 3
Sztuka akgjl

Plenery w Osiekach uchwycily moment narodzin nowej formy wypowiedzi artystycznej
— sztuki akcji. Za sprawy realizacji roznych form happeningu to rok 1967 zainaugurowat
etap akcyjnych realizacji artystycznych w historii Plenerow osieckich; niemniej cechujace
je spontaniczno$¢ 1 tymezasowos¢ zaznaczaly sie juz w aranzacji pierwszych wystaw
poplenerowych, podczas ktorych obiekt niejednokrotnie wchodzit w dynamiczng

relacje z otaczajaca go przyroda. Lata 70. to okres rozkwitu sztuki akcji, w ktorej
kluczowe znaczenie miato dziatanie wykonywane przez tworce w danym miejscu i czasie,
a pozostawione po tym dziataniu obiekty nie zawsze posiadaly status pelnoprawnego
dziela sztuki. Ze wzgledu na przemijajacy charakter akcji artystycznych, ich rekonstrukeja
mozliwa jest jedynie na podstawie autorskich instrukeji i zdjec, stad w sali prezentowany
jest szeroki wybor dokumentacji z archiwum Dziatu Sztuki Wspoteczesnej Muzeum

w Koszalinie. Ekspozycje podzielono na osiem sekcji tematycznych.

1. Krytyka materialnosci dziela sztuki

Od drugiej potowy lat 60. artysci coraz czesciej poszukiwali form tworczego dziatania,
ktore wykraczaly poza koniecznos¢ tworzenia materialnych obiektow w celu nadania
komunikatu artystycznego. Tendencja ta stala w sprzecznosci fundamentalnym
zalozeniem programowym Plenerdw osieckich, w trakcie ktérych artysci zobowiazani
byli do wzbogacania swoimi dzietami tworzaca si¢ w Koszalinie kolekcje sztuki
wspolczesnej. Krytyka tego zalozenia stala sie tematem prac zgromadzonych

w tej czeSci wystawy. Pokazywane tutaj obrazy Zbigniewa Makarewicza, Andrzeja
Dtuzniewskiego, Wiodzimierza Borowskiego i Jézefa Robakowskiego ironicznie
odnosity si¢ do sposobu funkcjonowania muzedw, ktore nie byly przygotowane na

zmiany zachodzace w sztuce.
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2. Fundamenty sztuki

Konceptualizm, czyli kierunek w sztuce akcentujacy nie tyle materialny nosnik dzieta
artysty, co przede wszystkim fundujaca je idee, przeprowadzit doktadng analize
podstawowych Srodkow i poje¢ powigzanych z tworczoscig artystyczng. W tej czesci
wystawy prezentowane s3 obiekty i dokumentacja, ktore probujg uchwycic istote mediow
artystycznych, takich jak malarstwo (Zdzistaw Jurkiewicz), rzezba, forma przestrzenna,
fotografia (Andrzej Lachowicz, Natalia Lach-Lachowicz). Pokazano rowniez realizacje
mierzace si¢ z pojeciami narracji i uptywu czasu (Maria Michalowska), kolekcji jako
ideowej abstrakcji (Wanda Gotkowska), teorii artystycznej (Zbigniew Makarewicz) oraz

problemem dzialania artysty w przestrzeni publicznej (Jarostaw Koztowski).

3. Swiatlo 1 mechaniczny zapis rzeczywistosci

Doswiadczenia sztuki konceptualnej uwrazliwily artystéw na subtelnosci procesu
poznawczego 1 na jego ograniczenia. Coraz czgSciej postugiwano si¢ fotografia i filmem
wideo jako mediami oferujacymi tworcom nowe srodki wypowiedzi bez koniecznosci
odwolywania sie do konwencji klasycznej narracji filmowej i czytelnosci obrazu
fotograficznego. Prezentowane w tej czeSci prace skupiaja sie na momentach, w ktorych
sama mechaniczna reprodukcja staje sie tematem, a wynikowy obraz podwaza swoja
wiasng wartos¢ informacyjna. W ten sposob wypracowano nowe podejscie do czasu
(Krzysztof Wodiczko) i przestrzeni (Antoni Mikotajczyk), obierajac za punkt wyjscia
technologiczne mozliwosci aparatu fotograficznego, a nie tradycyjne odniesienia, takie jak
zegar czy wzorzec mierniczy. Przekaz audiowizualny niekiedy staje sie rzeczywistoscig
sama w sobie, postugujacy sie jezykiem nieczytelnosci i zachowujacg dystans wobec
rejestrujacego obraz ciata artysty (Jozef Robakowski, Antoni Mikotajczyk). Obraz
filmowy 1 fotograficzny nie istnieje bez Swiatla, ktore samo w sobie moze stac sie tematem
refleksji konceptualnej o warunkach widzenia (Jan Chwatczyk). Swiatlo i jego brak petnia
tez istotng role w malarskich kompozycjach obliczonych na doswiadczanie przez widza
powidokow, ktdre polegaja na pojawianiu sie na siatkowce oka barw przeciwstawnych
wzgledem tych zaobserwowanych na obrazie, wtedy gdy po dtuzszym wpatrywaniu sie

w obraz widz zamknie oczy (Zbigniew Dtubak).

Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981
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4. (Nie)moce geometrii

W sztuce wspolczesnej geometria zyskuje podwojne oblicze, z jednej strony jawiac

si¢ jako synonim doskonalosci i precyzji, z drugiej zas ujawniajac wyidealizowany
schemat, ktory nigdy w pelni nie realizuje si¢ w rzeczywistoSci. Geometria dzieki

swojej przewidywalno$ci moze stanowi¢ wskazowke dla odbiorcy w jego intelektualnej
rekonstrukeji procesu zainicjowanego przez artyste w materialnym dziele (Jerzy Katucki)
lub by¢ nosnikiem ukrytych znaczen (Teresa Bujnowska). Figury geometryczne,
zestawione wedlug okreslonej procedury, nie zawsze utatwiaja proces poznawczy (Jacek
Jozwiak), tak samo jak petnigc funkcje modelu zaleznosci jednostki od systemow

spolecznych, politycznych czy artystycznych, odslaniaja swoja umownosc.

3.1. Jerzy Fedorowicz, Ludmita Popiel, /N, 1980
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5. Formuty happeningu

23 sierpnia 1967 roku na plazy w Lazach odbyt sie najstynniejszy w historii sztuki polskiej
XX wieku happening — Panoramiczny happening morski Tadeusza Kantora. Zorganizowany
z wielkim rozmachem, zapowiadany w lokalnej prasie, zgromadzit publicznos¢ liczaca
prawie 2000 osob. Skladal sie z czterech czesci, zatytulowanych: Koncert morski, Tratwa
Meduzy, Kultura agrarna na piasku, Barbujaz erotyczny, a uzupetniony byt akcja zatopienia
skrzyni z archiwaliami zgromadzonymi przez Galeri¢ Foksal oraz interwencja Marii
Pininskiej-Beres. Eustachy Kossakowski, autor dokumentacji zdjeciowej happeningu,

w sposOb mistrzowski uchwycil najwazniejsze momenty wydarzenia, wydobywajac

w swoich ikonicznych zdjeciach monumentalnosc i zywiotowos¢ zaplanowanej przez
Kantora akcji. Jej znaczenie wyrazalo si¢ nie tylko nowatorska formuty artystyczna, ale
réwniez manifestacja absolutnej wolnosci tworczej. W nawigzaniu do tego wydarzenia
innego rodzaju happening zaproponowat Wiodzimierz Borowski. Znacznie bardziej
kameralne Zdjecie kapelusza poprzedzalo wyjecie z baraku w Osiekach jednego okna,
udekorowanie go kolorowymi ni¢mi i wrzuceniu do jeziora Jamno. Tego samego dnia
wieczorem okno wylowiono z wody i owiniete wodorostami przeniesiono do Osiek.
Powieszono je na stupie, po czym zaangazowani w przenosiny mezczyzni wybili

w nim szyby. Akcja zakonczyla si¢ tytulowym zdjeciem kapelusza przez Borowskiego.
Jeszcze inny charakter mial happening Slady Andrzeja Matuszewskiego. W godzinach
wieczornych artysta zaprowadzit uczestnikow pleneru do swojej pracowni. Przed progiem
pracowni roztozyt biale przescieradlo, zbierajace Slady przechodzacych osob. Akcja
zakonczyta si¢ zapaleniem $wiatla 1 ukazaniem $ladow butéw jako znaku wspotistnienia
bioracych udzial w happeningu uczestnikéw. Plener w Osiekach z 1967 roku byt wiec
miejscem realizacji trzech r6znych formut happeningu, odmiennie odnoszacych sie do

udziatu uczestnikow w akeji i do pozostawionych po niej artefaktach.

6. Ekologia

Na przetomie lat szescdziesiatych 1 siedemdziesigtych, w obliczu postepujacej degradacii

srodowiska naturalnego, spowodowanej miedzy innymi wzmozong industrializacja,
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3.2. Eustachy Kossakowski, Panoramiczny happening morski Tadeusza Kantora, 1967



3.3. Andrzej Pawtowski, Lustra, 1972
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artySci coraz czesciej zabierali glos krytyczny wobec nadmiernej eksploatacji zasobow
naturalnych. Plener z 1972 roku zorganizowano pod hastem Nauka i sztuka w procesie
ochrony strefy widzenia, zaproponowanym przez Jerzego Fedorowicza. Tematyka
ekologiczna byla zywo dyskutowana takze w trakcie kolejnych edycji imprezy. W 1972
roku Andrzej Pierzgalski i Jerzy Trelinski przeprowadzili w Koszalinie Mandatowanie,
wlepiajac symboliczne mandaty whascicielom zaparkowanych przy ulicach aut za
,wykroczenie przeciwko naturalnemu Srodowisku cztowieka”. Stefan Krygier w tym
samym roku zaproponowal dziatanie Strefa cywilizacji technicznej, diagnozujac kluczows
role przemystu w zachwianiu rownowagi miedzy naturg a kulturg. Plynace z potencjalnej
katastrofy ekologicznej niepokoje sa tematem instalacji Andrzeja Pawlowskiego,
natomiast problem kruchosci tworéw natury i jej zanieczyszczenia podejmujg prace
Kajetana Sosnowskiego oraz akcje Barbary Koztowskiej, Zbigniewa Makarewicza

1 Antoniego Dzieduszyckiego. Z kolei dzialania Wojciecha Krzywobtockiego dotycza

aspektu partnerstwa natury w obliczu kulturowego dzialania cztowieka.

7. Wymiary podmiotowosci

Jednym z istotnych tematow sztuki neoawangardowej lat siedemdziesiatych jest
zagadnienie podmiotu — jego cielesnosci, ekspresji i wolnosci. Artysci 1 artystki podejmowali
go, odnoszac sie do problemu roli kobiety w spoleczenstwie 1 rodzacego sie w Polsce
feminizmu (Maria Pininska-Beres, Aleksandra Sienkowska), tozsamosci cztowieka w nowej
rzeczywistosci kreowanej przez technologie komunikacyjne (Anna Kutera), erotyki i ciala
jako osrodka przyjemnosci (Jan Dobkowski) oraz cielesnosci skonfrontowanej z pojeciami
formalnymi, takimi jak linia 1 znak (Krzysztof Zarebski, Zbigniew Warpechowski).
Jezykowa ekspresja podmiotu znalazta za$ ujscie w awangardowych probach sformutowania

nowego jezyka poetyckiego (Andrzej Partum, Andrzej Diuzniewski).

8. Wartosci 1 transcendencja

Na plenerach nie brakowalo refleksji filozoficznej. Granice widzialnosci 1 mozliwos¢

pomyslenia tego, co poza granicami wladz poznawczych czlowicka, s3 tematem pracy



3.4, Maria Pininska-Beres, Pranie, 1981
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Stano Filko. Obraz Zygmunta Wujka stanowi natomiast zapisany w przedmiotach

slad pamieci o ostatnim plenerze. Artysta w dzialaniu Droga na Gore Chetmskg,

ktorego dokumentacja jest elementem eksponowanego obrazu, protestowal przeciwko
nieuzasadnionej destrukcji i mowil o potrzebie oparcia sztuki na wartosciach etycznych.
Taczki wolnosci Jerzego Beresia korespondujg z praca Wujka, kfadac nacisk na problemy
autentycznoSci, patriotyzmu 1 narodowej martyrologii. Dziatania Beresia 1 Wujka staja
sie czytelniejsze w kontekscie interwencji artystycznych czlonkow grupy £6dz Kaliska,
ktorzy na plenerze z 1981 roku za strategie swoich dziafan obrali brawure i totalng

kontestacje, czynigc zasadnym pytanie o granice etycznoSci gestu artystycznego.

Omowienia wybranych zagadnien poruszanych w tej cz¢$ci wystawy znajduja sie

w wydawnictwie Orwieranie w artykutach Magdaleny Wortowskiej (Koszaliriscy artysci
odkrywajgcy naturo-kulturowe relacje na Plenerach w Osiekach w latach 1970-1972.
Barbara Grobelna, Zbigniew Makarewicz, Zygmunt Wujek) 1 Adama Mazura (W strong
totalnego dziela sztuki fotograficznej. Archiwum zdjec z plenerdw w Osiekach 1963-1981).
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Sala 4

W sztuce liczg sie autostrady.
Relacje, dyskusje | plany

na przysztrosc

Na ostatniej kondygnacji wystawy prezentowana jest dokumentacja multimedialna

w postaci filmow 1 nagran dzwiekowych rejestrujacych przebieg spotkan

w Osiekach. Tytul nawizzuje do stéw Mariana Bogusza: ,W sztuce nie liczg sie polne,
sentymentalne, prymitywnie wydeptane liryczne i westchnieniowe Sciezki. Licza

si¢ autostrady”. Centralnym zagadnieniem tej cz¢Sci ekspozycji sa teoria i nauka,
ktore mialy fundamentalne znaczenie dla charakteru spotkan i powstajacej na nich
sztuki. Osobne miejsce poswiecono idei utworzenia muzeum sztuki nowoczesnej

w Koszalinie. Dopelnieniem ekspozycji s prace na papierze, pochodzace z drugiej

z historycznych donacji Bogusza dla przyszlego muzeum. Pokazywane s3 one

w towarzystwie modelu budynku, ktory powstal na podstawie jednej z wizji
architektonicznych artysty i daje dobre wyobrazenie o ambicjach jego oraz
pozostatych pomystodawcow pleneréw. Muzeum miato by¢ jedna z ,autostrad” dla
sztuki, ktorg rzeczywisto$¢ powojennej Polski niejednokrotnie skazywata na polne
sciezki. Idea ta, cho¢ niezrealizowana, nie stracita jednak na aktualnosci. Dyskutujacy
w Osiekach teoretycy, naukowcy i artySci probowali zrozumied terazniejszos¢

1 wyobrazic sobie na jej podstawie (lepsza) przysztosé; w tym kontekscie wizja
Bogusza stanowi znakomity punkt wyjScia dla dyskusji nad potrzeba stworzenia

w Koszalinie — w oparciu o spuScizne pleneréw — nowoczesnego muzeum: otwartego,

relacyjnego i angazujacego.
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1. Reportaze i footage

Ostatnig cze$¢ wystawy otwiera dokumentacja filmowa i dZzwiekowa plenerowych
wydarzen. Prezentowany w ,,swietlicy TV” material filmowy pochodzi z 1963 roku. Sa to
ujecia zmontowane swobodnie, ale zgodnie z chronologia wydarzen: od inauguracyjnych
przemowien komisarza pleneru Mariana Sikory, przez sceny przedstawiajace wszystkich
uczestnikow plenerdw, po przebitki z pracowni, ukazujace artystow przy pracy. Catosc
zamykaja migawki z towarzyszacych pierwszemu plenerowi wystaw w koszalifiskim
Muzeum. Material ow, przedstawiajacy przebieg i atmosfere spotkan w Osiekach,

w dalszej czesci wystawy uzupelniajg nagrania dzwigkowe — reportaze 1 audycje radiowe,
pochodzace z archiwum koszalinskiej rozglosni Polskiego Radia. Nasi Goscie mogg
wystuchaé trzech nagran, w ktorych wybrzmiewaja glosy m.in. Julina Przybosia, Jerzego
Fedorowicza i Zygmunta Wujka. S to: reportaz Melanii Grudniewskiej Osieki’65
(trwajacy 24 minuty), Plenerowe wspomnienia Stefanii Zajkowskiej z 1967 roku (17

minut) i Jubileuszowe spotkanie w Osiekach Ireny Bieniek z 1972 roku (19 minut).

2. Janusz Bogucki i Maria Friedel-Bogucka

Janusz Bogucki (1916-1995), krytyk, historyk sztuki, przez wiekszo$¢ zycia pracowat
na rzecz demokratyzacji sztuki, jej upowszechniania oraz edukacji. Zwigzany byl

z socjalistycznym projektem rownosciowym. On i jego zona Maria Friedel-Bogucka
(1909-1984) zostali zaproszeni jako teoretycy na plenery koszalinskie juz w 1963 roku,
a potem brali udziat w jeszcze kilku spotkaniach. Bogucki byt tez jedng z zaledwie paru
0s6b, ktore mialy mozliwos$¢ uczestniczenia zardwno w pierwszym, jak i ostatnim
spotkaniu w Osiekach. Poczatkowy okres zaangazowania Boguckich wypetnialy
dzialania skierowane do mieszkancow Osiek, Koszalina 1 wojewddztwa koszalinskiego.
Matzonkowie ktadli szczegolny nacisk na prace z publicznoscig, organizujac wystawy
dydaktyczne na terenie osrodka w Osiekach, oprowadzajac po pracowniach wycieczki
mlodziezy szkolnej i pracownikow pobliskiego PGR [Panstwowego Gospodarstwa
Rolnego], wyglaszajac wyktady dla stuchaczy Studium Nauczycielskiego w Koszalinie
czy robotnikow z fabryk z terenu catego wojewddzewa. W pozniejszym okresie Bogucki

jako jeden z osieckich nestoréw proszony bywal o podjecie proby ocenienia znaczenia
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4.1.Janusz Bogucki i Maria Friedel-Bogucka w czasie oprowadzania na wystawie

edukacyjnej Sztuka i cywilizacja, Osieki, 1964
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1 dorobku spotkan. Udzial w plenerach mial tez wptyw na dziatalnos¢ Boguckich poza

Osiekami, m.in. w prowadzonej przez nich warszawskiej Galerii Wspolczesne;.

Na wystawie prezentowane s zdjecia Janusza Boguckiego i Marii Friedel-Boguckie;
podczas ich pobytow w Osiekach, korespondencja z organizatorami, a takze wycinki

z koszalinskiej prasy, ktora regularnie odnotowywala obecno$¢ Boguckiego na plenerach.
Zbidr ten wzbogaca maszynopis wystapienia przygotowanego z okazji jubileuszu
plenerow w 1972 roku. Na stanowisku audio wystucha¢ mozna fragmentow wystapienia
Boguckiego o relacji sztuki i rewolucji spolecznej, wygloszonego podczas ostatniego

spotkania w 1981 roku.

3. Jerzy Ludwinski

Jerzy Ludwinski (1930-2000), krytyk sztuki, w plenerach brat udziat o§miokrotnie. Byt
uwaznym obserwatorem zZycia artystycznego i zachodzacych w nim przemian. Potrafit
dokonac ich syntezy, a nastepnie wskazac te zjawiska, ktore przynies¢ mogly powazniejsze
konsekwencje w przyszlosci. Opinie 1 intuicje Ludwinskiego byly brane pod uwagg przez
organizatoroéw pleneréw podczas ukladania zalozen programowych. Wyglaszane przez
niego wyklady dotyczyly takich tematéw jak Kilka paradokséw sztuki (1965), Morfologia
sztuki 11 potowy XX wieku (1967), Epoka postartystyczna (1970), Pamigtnik przyszlosci sztuki
(1972), Sztuka w punkcie osobliwym (1979), Awangarda — rewolucja (1981).

Na wystawie znalazly si¢ zdjecia dokumentujace wizyty Jerzego Ludwinskiego

w Osiekach, jego korespondencja z organizatorami, maszynopis wystapienia z 1972 roku,
a takze wycinki z koszalinskiej prasy. Na stanowisku audio wystucha¢ mozna fragmentow
wygloszonego w roku 1970 wyktadu Epoka postartystyczna — jednej z wazniejszych

wypowiedzi krytyka na temat sztuki wspotczesne;.

4. Ryszard Stanistawski 1 Urszula Czartoryska

Malzonkowie Ryszard Stanistawski (1921-2000) i Urszula Czartoryska (1934-1998)
w okresie, w ktorym odbywaly sie plenery w Osiekach, byli zwigzani z Muzeum Sztuki
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4.2. Jerzy Ludwinski, Osieki, 1965

4.3. Ryszard Stanistawski, Osieki, 1974
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w Lodzi — czotowg placowka zajmujaca sie sztuka wspdtczesna w powojennej Polsce.
Stanistawski byt jego dyrektorem (od 1966), Czartoryska zajmowala sie fotografia.

W plenerach brali udziat kilkakrotnie. Oboje wyglaszali na nich wykfady. Stanistawski
poruszal takie tematy jak: Dziefo sztuki i czas (1968), Problem muzealnictwa sztuki
wspolczesnej (1972), Sztuka i przestrzen (1974), Porzgdkujgca idea konstruktywizmu
(1975). Prezentowal w nich swoje muzealnicze credo, ktore weielal w zycie w kierowane;j
przez siebie placowce. Tematy wykladéw Czartoryskiej obejmowaly z kolei takie
zagadnienia jak: Zjawiska sztuki (1972), Niektore krdtkie spigcia w swiatowym zycin
artystycznym (1974), Sztuka wielokrotnosci — grafika, sztuka czasu-video (1975). Pomysty,
ktore rodzily si¢ w czasie wyktadow i dyskusji, odnalez¢ mozna w kluczowych

tekstach Stanislawskiego. Osieckie doSwiadczenia matzonkéw mialy takze niewatpliwy
wplyw na ksztalt kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi, w ktorej dzisiaj znajduja sie prace

kilkudziesieciu uczestnikow i uczestniczek plenerow.

Na stanowisku audio prezentowane s fragmenty wykladu Stanistawskiego z 1974
roku, w ktorym krytyk podejmowal zagadnienia m.in. wptywu nauki i przyspieszenia
tempa zycia na odbior sztuki. Wglad w jego muzealnicze przekonania umozliwia takze

maszynopis wyktadu z 1972 roku.

5. Bozena Kowalska

Bozena Kowalska (1930-2023) byta historyczky i krytyczka sztuki, autorka ponad 20
ksigzek, wsrod keorych szezegdlne znaczenie ma Polska awangarda malarska 1945-1970

— pierwsza synteza powojennej sztuki polskiej. Kowalska pisata tam m.in. o plenerach

w Osiekach, wprowadzajac je do kanonu historii polskiej sztuki wspotczesnej. Choc sama
uczestniczyla w spotkaniach zaledwie dwukrotnie, jej sposob przeprowadzania krytyki
zjawisk artystycznych faczony byt z awangardowym klimatem Osiek. Kowalska byta
konsultantka programu przelomowego, konceptualnego VIII Pleneru w 1970 roku. Na
wystawie prezentowane s3 fragmenty jej wykfadu z tego roku, poswieconego Biennale

w Wenecji.

Plenery koszalinskie w Osiekach 1963-1981



Przewodnik po wystawie \ 41

6. Osieki — 74

Prezentowany w naszym wystawowym ,kinie” film powstat w 1974 roku

podczas XII Pleneru. Jego pomystodawca byt Pawet Kwiek. Nagranie sktada sie

z jednominutowych, niepowigzanych ze soba fragmentéw dokumentujacych
realizacje uczestnikow pleneru: Jana Dobkowskiego, Leszka Walickiego, Andrzeja
Ciesielskiego, Wojciecha Bruszewskiego, Andrzeja Partuma, Irmy Salo Jager,
Ryszarda Siennickiego, Wojciecha Krzywobtockiego i Walentego Gabrysiaka, Pawta
Niedzielskiego, Stanistawa Fijatkowskiego, Jozefa Robakowskiego, Tomasa Straussa,
Grzegorza Sztabinskiego, Jana Fabicha, Janusza Zagrodzkiego, Pawla Kwieka

1 Andrzeja Partuma. Film stanowt artystyczny odpowiednik dziennikarskich relacji
z plenerow osieckich i swego rodzaju uzupetnienie prezentowanej na poczatku tej

czesci ekspozycji dokumentacji z 1963 roku.

7. Teka Bogusza

Po sukcesie I Pleneru Marian Bogusz podarowal kolejny zespot prac dla planowanego

w Koszalinie Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Na dar skladaly prace na papierze,

roznego autorstwa, pochodzace z lat 1944-1959. Byly to m.in. dziefa prezentowane

na formacyjnych dla srodowiska artystow nowoczesnych wystawach w warszawskim
Klubie Mtodych Artystow i Naukowcow oraz na I Wystawie Sztuki Nowoczesnej

w Krakowie (1948). Wsrod nich znalazty sie ilustracje Bogusza do poematu Wtodzimierza
Majakowskiego Dobrze, abstrakcje Jerzego Kujawskiego 1 Andrzeja Wroblewskiego,
architektoniczne kompozycje Marii Ewy Eunkiewicz, metaforyczne przedstawienia
Romana Owidzkiego, surrealistyczna kompozycja Jerzego Skarzynskiego. Teka Bogusza,
jak zwyczajowo okresla sie ten dar, razem z wczesniejszg ,cegietky”, prezentowang

w plerwszej czeSci wystawy, oraz darami uczestnikéw I Pleneru pod koniec 1963 roku
przekazane zostaly Muzeum w Koszalinie. Obecnie Teka Bogusza stanowi wlasnosé

Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku.



yehwata Walnego Zebrania.
——

Walne Zebranie Okregu Zwiazku Polskich Artystéw Plastakéw w Koszalinie
w dniu 6 lipea 1964 r.postuluje.pod adresem Wkadz Wojewédztwa koszali-

fiskiego utworzenie na terenie miasta Xoszalina - lMuzeum Sztuki Wspécze-
snej.

Uzasadnienie:

lixode WojewSdztwo Koszaliriskie nie posiada dotychezas zorganizowanych
zbioréw sztuki. 20 lat dziaZalnofiel artystéw w Polsce Iudowej przeobra-
ziXo dwiadomofié spoXeczeristwa w odbiorze sztuki.Twbrezy wysitek arty-
stéw plastykéw nad ksztaktowaniem oblicza kulturalnego SpoZeczeristwa

ziemi Koszalifiskiej powinien znalefé wyraz w trwaiym obiekecie,bgdgeym
dokumentem tej dziaXalnodei.

-

Muzemm Sztuki WspéXezesnej poprzez swojg dziatalnodé bedzie chronio
wszelki dorobek artystyczny stanowigey majgtek naszego Wojewbdztwa.
Bedzie podejmowaxo zadania szerokiej popularyzacji plastyki zmierzajace
do coraz skuteczniejszego wgezania sztuki we wszystkie dziedziny zycia.

A,
& Lezgey Zeb a
/Bolesaw Kurzawiriski/

—

4.4, Tekst Uchwaty Walnego Zebrania Okregu Zwigzku Artystéw Plastykow w Koszalinie
w sprawie utworzenia Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Koszalin, 1964
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8. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Koszalinie

Ostatnia czg$¢ wystawy poSwiecona jest idei utworzenia w Koszalinie muzeum sztuki
nowoczesnej. Materialy prasowe i archiwalne przyblizaja dyskusje na ten temat oraz
przedstawiaja losy pomystu. Szczegdlng atrakcjq jest makieta ,nowej galerii sztuki

w Lodzi”, wykonana wedlug projektu Jerzego Oplustila i Mariana Bogusza. Projekt

nie byt przeznaczony dla Koszalina, co wigcej, opracowany zostal na kilka lat przed
inauguracja pleneréw koszalinskich, bo w roku 1956; niemniej — jako hipotetyczny wzor
architektury nowoczesnego muzeum — stanowi dobry komentarz do ambitnych zatozen
pomystodawcow spotkan w Osiekach. Wpisanie idei zorganizowania takiego muzeum

w zalozenia plenerow dowodzilo, ze organizatorom zalezalo nie tylko na sztuce i waskim
srodowisku ludzi z nig zwigzanych; liczylo sie takze otwarcie tego srodowiska na lokalng
spolecznosé, umocowanie sztuki ,tu i teraz”. Tego modernizacyjnego projektu nie udato

sie jednak zrealizowad.

Czy zatem zmarnowano szans¢? Zapewne tak, bo nie powstalo muzeum, ktére mogto
daé przestrzen do budowania relacji miedzy sztuka 1 spoleczenstwem, miedzy artystami
1 mieszkancami regionu. Nie jest to jednak szansa stracona bezpowrotnie. Sa przeciez
zbiory 1 spuscizna plenerow w Osiekach, ktore mogg stac si¢ kamieniem wegielnym
takiej placowki. W muzealnictwie — tak jak w sztuce — liczg si¢ autostrady, a nie polne,

sentymentalne, prymitywne, wydeptane Sciezki...

Rozwinigcie wybranych zagadnien poruszanych w tej czgsci wystawy znalez¢ mozna

w towarzyszacym ekspozycji wydawnictwie, w artykulach: Fukasza Rozmarynowskiego
(Nanka w plenerze. Osieki jako artystyczny mikrokosmos w optyce dyskursu naukowej
racjonalnosci), Doroty Jareckiej (Janusz Bogucki na plenerze w Osiekach. I Maria), Piotra
Lisowskiego (Ludwirski w Osiekach), Natalii Stabon (W przededniu wielkiej zmiany.
Urszula Czartoryska i Ryszard Stanistawski na Plenerach Koszaliriskich) i Marcina Szelaga
(Krdtka historia dlugiego trwania. Galeria Sztuki Wspdlczesnej w Koszalinie w zatozeniach

plenercw koszaliriskich).
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